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Comorile Romania Tn Romania

Sorin Oanta-Marghitu

Rezumat

Tn perioada si randurile urmétoare, holul mare al Muzeului National de Istorie a Romaniei
este locul privilegiat in care se desfasoara un festival de suprapuneri si vecinatati care nu poate
lasa indiferenti cercetatorii relevanti si consternati din punct de vedere real si uman. Tntreaga
desfasurare debuteaza cu un rezumat intocmit ntr-un sezon marcat de examene de capacitate,
evaludri si abuzuri care au fost vigilent si prompt semnalate. Tn acelasi timp, tara eviti sa
nfiinteze noi comisii de teama de-a nu fi ocupate. n ciuda eforturilor racordate depuse de elita,
unii cetateni 1si mobilizeaza pornirile pamfletare si reusesc sa extraga din fondul national
resursele inepuizabile de aruncare Tn derizoriu. Este tot ce a mai ramas. Distrugerea necesara nu
mai lasa timp pentru constructie. Distrugerea este constructie. Acesta este contextul.

Oprimarea elitel manageriale suprapune conditiile socio-culturale care au nascut ideea de
aproiecta al treilea episod. Coordonatorul general, organizatorii, curatorii si comisionarii au rupt
monotonia firului logic si, pe neasteptate, au evitat sa boteze expozitia cu numele Comorile
Romaniei in Roméania. Tn contextul actual, termenul de comori desemneazd obiecte frumoase,
capodopere, perle si diamante ale coroanei. Comorile sunt summa summarum a patrimoniului
national. Propaganda se referd la acele trasaturi care depasesc semnificatiile stricte ale unui
demers expozitional. Tn acest episod, comorile Tsi poartd semnificatiile de comori in pétratul
civilizatiilor suprapuse care formeaza Romania. Expozitia din hol se numeste Romania —
civilizatii suprapuse si va beneficia, probabil, de un catalog. Festivalul de capodopere este
protestul viu al elitel manageriale impotriva tratamentului umilitor si nedrept care i-a fost aplicat
de susin jos. Aceasta este propaganda. Acesta este rezumatul.

Citat

Rezumatul este suprapus de un citat care reflecta rezultatele meritorii obtinute de-alungul
unui veac de cercetare arheologica. Dupa cum urmeaza:

De la podoabe create acum 20.000 de ani, din incisivi de urs si canini de lup, pana la
pocaluri bisericesti de secol XVIII, intreaga istorie arata cat de multe civilizatii au trecut pe
teritoriul tarii noastre si ne-au influentat (1).

Acestea sunt rezultatele. Acesta este citatul.

Serialul

Citatul suprapune episodul unu si se invecineaza la mare distantd cu episodul doi.
Aceasta este suprapunerea. Aceasta este vecinatatea. Fara serial, suprapunere si vecinatate nu
putem deslusi ideile profunde care abunda ih Roméania — civilizatii suprapuse. Episodul unu s-a
derulat tot in holul mare, asa cum arata in 2013. Holul din acel an afost intitulat Comorile Chinel
(in Romania) datorita vitrinelor pline cu comori aduse din China. Tn contextul actual, termenul de
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comori desemneaza obiecte frumoase, capodopere, perle si diamante ale coroanei. Comorile sunt
summa summarum a patrimoniului national. In catalogul expozitiei, printre comori s-a remarcat
un topor care reprezenta puterea militard in era civilizatd. Au mai atras atentia si unele obiecte
funerare in forma de pasari din ceramica simbolizand nivelul ridicat al cresterii animalelor si
artei ceramice. Propaganda se referd la acele trasaturi care depasesc semnificatiile stricte ale
unui demers expozitional. Potrivit unor texte din catalog, comorile mobilizate in holul national
lungesc si ele durata milenard a relatiilor de prietenie roméano-chineze. Aceste relatii sunt
ilustrate de bolul originar din marele centru de productie de la Jingdezhen si fragmentele de
portelan ,,celadon” ajunse la Cetatea Alba si Orheiul Vechi. Probabil, pe drumul matésii. Fie ca
florile prieteniei dintre China si Romania sa infloreasca pe deplin prin aceste comori! Acesta
este episodul unu.

Episodul unu este suprapus de episodul doi care suna asa:

Destul de repede s-au pus bazele episodului doi care urma sa transporte in China debutul
anului 2016. Episodul doi a fost botezat Comorile Roméaniei (in China). Scenariul, regia,
cuprinsul si incheierea expozitiei sunt exprimate limpede n limba chineza a catalogului publicat
impunator. Din poze si din rezumatul in limba engleza reiese ca partea romana a reusit. Comori
si promovare. Printre comorile celui de-al doilea episod s-au remarcat obiectele de bronz din
neolitic, dar si subcapitolul intitulat The Romans in Geto-Dacians. Potrivit rezumatului din
catalog, comorile mobilizate Tn China lungesc si ele durata milenard a relatiilor de prietenie
romano-chineze sugerate si de vasele cucuteniene asemanatoare ceramicii neolitice din tara
gazda. Aceste relatii sunt ilustrate de bolul originar din marele centru de productie de la
Jingdezhen si fragmentele de portelan ,,celadon” ajunse la Cetatea Alba si Orheiul Vechi.
Probabil, pe drumul métasii. Tn economia de piata, propaganda poartd numele de promovare.
Promovarea se referd la acele trasaturi care depasesc semnificatiile stricte ale unui demers
expozitional. Conform promovarii, episodul doi a constat in urmatoarele: un avion, un nai,
China, 31 de muzee, o vioara, importanta culturala, diplomatica si de imagine, fortele speciale
ale politiei chineze, poze pe facebook, costume populare, tonesi tone de comori, milioane si
milioane de euro, mii si mii de ani de evolutie umana si civilizatie in spatiul roméanesc, sute si
sute de maini care au lucrat. Acesta este episodul doi.

Framantari urmate de al treilea episod

Episodul doi se invecineaza cu episodul trei. Ambele suprapun perioada 2013-2015 care
a fost una plina de framantiri muzeografice la numarul 12. Tn primul episod, partea chineza a
expus ceva mai mult de 100 de piese. Coordonatorii episodului doi au reusit sa culeagd din
reteaua nationala de muzee prea multe obiecte. Au plusat inteligent. Fosta sala de lectura a
bibliotecii muzeului a fost umpluta cu toate colturile tarii. Oricum, bibliotecarele fusesera Tnchise
cu succes n debara. Dupa negocieri intense, in China au ajuns 445 de comori. Partea refuzata la
export temporar a rdmas n sala de lecturd. In timp ce lecturau din comorile ramase, specialistii
se gandeau cu nostalgie la zilele petrecute cu redactarea fiselor de catalog.

Munca lor nu a fost in zadar. Episodul trei a acordat o sansd capodoperelor ramase. in
acest episod, coordonatorul general, organizatorii, curatorii si comisionarii au rupt monotonia
firului logic si, pe neasteptate, au evitat s& boteze expozitia cu numele Comorile Romaniel n
Romania. Expozitia din hol se numeste Romania — civilizatii suprapuse si va beneficia, probabil,
de un catalog. Acestea sunt framantarile urmate de al treilea episod.
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Citat

Framantarile urmate de a treilea episod suprapun un citat care se Tnvecineazd cu o
recomandare. Citatul reflectd rezultatele meritorii obtinute de-a lungul unui veac de cercetare
arheologicad. Dupa cum urmeaza:

Expozitia ,,Romania — civilizatii suprapuse” reuneste artefacte arheologice si istorice de
prima importanta din colectiile Muzeului National de Istorie a Roméaniei si ale altor muzee
romanesti. Adevarate capodopere apartinand patrimoniul (sic!) national, aceste obiecte stau
marturie cu privire la numeroasele civilizatii care s-au succedat de-a lungul timpului n
cuprinsul spatiului actual al Romaniei, loc de convergenta (2).

Acestea sunt rezultatele. Acesta este citatul.

Afisul expozitiei Romania-civilizatii suprapuse. Sursa (2)

Recomandare

Pentru vizitarea optimd a expozitiei recomandam s& va dotati cu o persoanda avand
fnaltimea de maxim 1,10 m, excelentd pentru descifrarea etichetelor de pe burtiera vitrinelor.
Aceasta este recomandarea.
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Suprapuneri si vecinatati

Citatul care suprapune recomandarea se Tnvecineaza cu 0 conexiune organizatorica de
bilete si este localizat pe un afis din holul mare al muzeului. Afisul poate fi citit cu folos in
perioada 22 iunie - 18 septembrie 2016. Holul este suprapus de Romania — civilizatii suprapuse.
Expozitia este compusa din vitrine medii si lungi care, daca ar fi suprapuse, ar forma Romania.
Fara suprapunere, tara transparenta arata ca o aeroflota incremenita pe termen mediu si lung in
context european. Partile componente ale vitrinelor sunt: postament, burtiera cu etichete lipite la
nivelul privirii de 1,10 m si o tejghea alba pe care sunt ordonate biletele ilustrate de capodopere.
Biletelele sunt colorate in preistorie, galben, evul mediu si prazuliu. Culorile simbolizeaza
portocaliul, antichitatea, galbenul si epoca moderna. Capodoperele au si ele culori diferite.
Expozitia este un angrenaj transparent si eclerat compus din: intrarea alegorica in misiunea
muzeului (conform legii), aripa dreaptd, latura lunga si aripa stanga. Este orbitorul muzeografiel
din tara noastra. Fara semne de punctuatie alegoria contine patratul de pe afis cu scandurile egale
materializate in patru pereti cu patru ferestre si patru culori. Cu semne de punctuatie, alegoria
joaca rolul de rezumat care suprapune un citat. Aripa dreapta, latura lunga si aripa stanga
dezvoltd ideatic intrarea, in sensul c& stiva de civilizatii este desfasuratd ca un decor frumos pe
tgjghea. Distanta dintre contextul originar al obiectelor si aspectul galantarului contemporan ne
duce aiurea cu gandul la diferenta dintre original si copie. Aceasta este aura. Muzeul este un loc
al aurei, al iluminarii profane. Aceasta este opinia lui Boris Groys. Expozitia are ceva dintr-un
templu ai carui stalpi traiesc / Si scot adesea tulburi cuvinte ca-ntr-o ceatd. Aceasta este o
adaptare a Tnceputului poeziei Correspondances, de Baudelaire. Continutul vitrinelor are
corespondente baudelairiene mai ales in conexiunea organizatoricd de bilete si in episoadele
anterioare ale serialului.

La randul sdu, citatul suprapune recomandarea si mai multe suprapuneri si vecinatati,
dupa cum urmeaza. Fara semne de punctuatie preistoria se invecineaza cu intrarea alegorica din
centru prima jumatate a laturii lungi si conexiunea organizatorica de bilete de pe partea cealalta.
Cu semne de punctuatie, aripa stanga se invecineazi cu intrarea alegoric si cu evul mediu. Tn
sfarsit, antichitatea si a doua jumatate a laturii lungi se Tnvecineazd cu aripile si cu micro-
expozitia lunilor iunie-iulie. Acestea sunt civilizatiile care se invecineaza si se suprapun:
preistoria, antichitatea, evul mediu si epoca moderna. Civilizatiile se suprapun in titlu si in logo-
ul expozitiei in forma de patrat. Civilizatiile, titlul si afisul suprapun podeaua holului mare.

Aceste sunt suprapunerile. Acestea sunt vecinatéatile.

Recomandare

Copiii pot admira capodoperele doar nsotiti de bratele parintilor mai Tnalti de 1,10 m.
Cétevafigurine din portocaliu au presimtit scena vizionara. Aceasta este recomandarea.

Conexiunea organizatorica de bilete

La Tnceput, expozitia este colorata intr-o nuantd de portocaliu care se Tnvecineaza cu
conexiunea organizatorica de bilete, dupi cum urmeaza. Tn holul Muzeului National de Istorie a
Romaniei, mai multe vitrine ca un stat de om sunt conectate organizatoric la casa de bilete.
Aceasta este conexiunea organizatoricd de bilete. Vitrinele sunt confectionate dintr-o sticla
vecind cu Calea Victoriei. Tn urma cu 24 de luni, vitrinele shop-ului contineau anul 2014, replici



Archaeology.ro Septembrie 2016

dupa coifuri, palose si méaciuci, pistoale, sabii si pumnale, célareti si legionari romani, cruciati,
tarancute si ciobanasi, vase n stil cucutenian si dinozauri din plastic. Aceasta este descrierea
shop-ului din 2014. Acum, in vitrina din dreapta sunt expuse cum privesti fard semne de
punctuatie primele luni ale anului 2016 n curs de publicare si reproduceri dupa figurine si vase
cucuteniene cu decoruri organizatorice dispuse umar laumar. De la dreapta la stdnga, urmeaza a
doua vitrind, peste care trecem. Tn vitrinatrei, pe umarul cucutenianului contemporan stau corect
pozitionate doud busturi regale dupa toate standardele de calitate. Coloana stratigrafica dezvaluie
subtil cel putin doua civilizatii suprapuse datorita jocului de culori. Este timpul episodului trei,
dincolo de prazuliu pe portocaliu. O vitrina cu sabii se Tnvecineaza cu o statuie masculina
descoperita la Tomis care nu este de vanzare. Celelalte jocuri desfasurate la stanga contin ceva
din 2014 si anotimpurile anului 2015, replici dupa coifuri, palose si maciuci, pistoale, sabii Si
pumnale, calareti si legionari romani, cruciati, tarancute si ciobanasi, vase in stil cucutenian si
dinozauri din plastic. Aceasta este descrierea starii actuale a shop-ului.

Stilul de etalare Tmpleteste trecutul, meandrul, bustul, copia, spirala, etichetele, galantarul
si preturile. Este bustul trecutului scos cucutenian la vanzare. Aceasta este misiunea muzeului.
Etalarea se adreseaza unei societati functionale, bine asezate, care crede cu tarie in valorile
economiei de piatd. Preturile variaza in sticla. Produsele sunt achitate la casa de bilete. Aceasta
este conexiunea organizatorica de bilete.

Aura, rampa si tejgheaua

Conexiunea organizatorica de bilete se invecineaza cu rampa i tejgheaua care conduc
spre suprapuneri Si vecinatati, dupa cum urmeaza. O rampa asigura transferul privirii in spatele
casel de hilete care se contopeste cu zorii portocalii ai civilizatiilor din expozitie. Rampa este
singura denivelare care rupe linia elegantd, frantd labirintic a tejghelei. Trecutul Tn linie bogat
decorata evoca in vitrine cucutenianul contemporan din shop-ul umar la umar. Spre deosebire de
vitrinele shop-ului, tejgheaua are culoarea albd care impinge céd ma departe orizontul
civilizatiei. Cineva plasat in epoca romana poate zari fara probleme vitrinele din evul mediu, cu
exceptia bijuteriilor inundate de etichete si care, n plus, nu au dimensiuni atét de mari pe cét ne-
am dori. Numerele din vitrine si etichetele de pe burtiera inlocuiesc preturile de vanzare si
garanteaza ca ne aflam intr-o expozitie. Spre deosebire de relatia dintre pret si produs (fireasca
ntr-o economie de piatd), obiectele mai mici din expozitie par preturi care insotesc numerele
portocalii, galbene, verzi si prazulii presarate in vitrine. Etichetele consemneaza tipul obiectului,
locul de descoperire, datarea si ingtitutia detinatoare. Toate acestea inscriu obiectele in istorie.
Acest loc in istorie deosebeste capodoperel e de copiile din shop. Aceasta este aura. Un argument
suplimentar Tn acest sens 1l congtituie si analogia care se poate stabili intre suma datelor de pe
etichete si structura adreselor de pe internet. Tocmai aceste adrese au fost folosite de Boris Groys
pentru a argumenta ideea ca, prin conectarea la retea, copiile se pot transformain originale. Fara
semne de punctuatie se impune asadar o prima concluzie Tn expozitia din holul mare toate
obiectele sunt originale.

Vecindtatea dintre aripa dreaptd si conexiunea organizatorica de bilete (dintre originae si
copii) arunca sclipiri portocalii Tn discutiile despre conceptul de aura. Aceste sclipiri se refera la
stilul de etalare care impleteste trecutul, frumusetea, meandrul, bustul, copia, originalul, spirala,
etichetele, galantarul si biletele. Aceasta este aura expozitiei n general. Tn particular, fiecare
vitrind are aura proprie. Conceptul general definit se adreseaza unei societati functionale, bine
asezate, care crede cu tarie Tn valorile economiei de piata. Fiecare vitrina arunca culori diferite in
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discutie. Culorile sunt: portocaliu, galben, verde si prazuliu. Aceasta este aura. Aceasta este
rampa. Aceasta este tejgheaua.

Recomandare

Atentie! Unele texte introductive marcheaza finalul vizionarii vitrinei. Va rugam sa faceti
corectia necesara. Aceasta este recomandarea.

Planuri, trepte si alte produse
Recomandarea se Tnvecineaza cu ma multe planuri, trepte si alte produse, dupd cum

urmeaza. Tn spatele conexiunii de bilete se suprapun mai multe civilizatii care ilustreaza culoarea
portocalie. Aripadreaptd este vecina cu vitrinele shop-ului cu care se si aseamana.

Sursa (13)

La dreapta, paleoliticul peste care trecem. Apoi, stanga-mprejur si la dreapta, neoliticul
peste care trecem. Apoi, la dreapta, |a dreapta, stinga-mprejur si la dreapta, neoliticul peste care
trecem. La colt se iteste un fel de tranzitie cioplitd cu topoare de cupru care ne poartd spre
debutul si, totodata, sfarsitul epocii bronzului, cu Hallstatt la pachet. Oferta este coordonatd de
Corina Bors care a beneficiat si de experienta de redactor al cataloagelor serialului. Cuiburile de
produse sunt separate ingenios de cateva planuri confectionate dintr-un alb usor nclinat. Primul
plan de la dreapta, in mijlocul laturii scurte, are trepte Tn forma de topor cu gaura de inmanusare
transversalda. De sus in jos se pot numara sapte gauri, asa cum o lege numara mai multe articole.
Dimpotriva, de jos Tn sus, treptele sunt intarite cu nailon pescaresc (guta). Acest prim-plan face
trimitere la toporul care reprezenta puterea militara in era civilizata, produs pe scara larga in
episodul unu. Aceasta este corespondenta. Al doilea insectar este pigmentat cu podoabe din aur
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si patrate portocalii cu numere albe care se accesorizeazd cu fundalul. Madlena de aur si
portocaliu ne evoca proustian coperta volumului 1 a seriei Bibliotheca Marmatia (2001).
Aceasta este corespondenta. Doud calcuri lipite evident pe fundal exprimd un proiect de
monumentalizare a pieselor din tezaurul de la Sarasau. Lipseste STAS-ul. La stanga este foarte
vizibil al treilea plan peste care trecem. Al patrulea plan si ultimul este hasurat cu spade de
diferite tipuri si orientari. Orientarile compun un fel de convergenta si definesc o perioada n care
relatiile cu Micene se Tmpleteau cu influente scitice intdrite cu gutd. Coltul dreapta sus este
frumos decorat cu un sir vertical de patritele portocalii cu numere albe. Tntre numere si hasurile
metalice existd corespondente baudelairiene. De sus in jos, o spada din depozitul de la Apa are
forma de akinakes. Aceasta este corespondenta. De jos in sus, avem de-a face cu un akinakes
care seamana leit cu un cutit hallstattian (din sec. XI a.Chr.). Aceasta este corespondenta.

Tntre planuri predomina articolele din gama decoratd. O ceasca ilustreaza plansul cu doud
toarte. Bunul de patrimoniu sufera dupa celelate surori date in plasament in China si in muzee
din reteaua nationala. Familia este cunoscuta sub numele de depoztul de vase de la Govora.
Practica barbara a depunerii nu are nimic Tn comun cu suprapunerea civilizata a civilizatiilor,
tinta expozitiei. Langa tinta, o urna si mai multe vase adiacente sugereaza colaborarea funerara
dintre culturile Cruceni-Belegi$ si Zuto Brdo-Garla Mare. Tn dreapta colaborarii, colt cu latura
scurtd, maciuca din marmura de la Sarata Monteoru suprapune intersectia diagonalelor unui
patrat alb si este protejata de vascioare montate puternic la colturi. Scena ilustreaza evolutia
unitara a epocii bronzului in patratul de convergenta. Este si o ilustrare materiala a discutiei
despre aurd: Mai degraba modernitatea organizeaza un joc complicat al delocalizarii si
(re)localizarii, al deteritorializarii si reteritorializarii, al dezauratizarii si reauratizarii (Groys
2007, 23). In acest joc complicat, maciuca si colturile patratului duc cu gandul la orice. De
exemplu, la obiectele funerare care, in episodul unu, simbolizau nivelul ridicat al cresterii
animalelor si artei ceramice. Aceasta este corespondenta. Sau la zicala ,,ajunge 0 maciuca la un
careu de oale”. Aceasta este corespondenta.

Céteva obiecte din aur au fost transferate din expozitia Tezaurul Istoric de la subsol n
raionul de capodopere. Transferul marturiseste credinta ca aura obiectului zace Th materialul din
care acesta este confectionat. Aceastd scoala de gandire premediteaza desfiintarea subsolului de
aur pentru a-si auri raionul cultivat Tn cuiburi. Tn acest pat germinativ, meandrele incrustate cu
alb care decoreaza peretii vaselor anunta miniatural traseul ars reducator al vizitarii expozitiei.
Spiralele semnifica si ele ceva. Acestea sunt corespondentele. Acestea sunt planurile, treptele si
alte produse.

Recomandare

Etichetele din cotloanele expozitionale mai intunecate necesita o lanternd din gama mai
mult decét utila. Va rugam sa faceti corectia necesara. Aceasta este recomandarea.

Geto-dacii si romanii

Lanterna se invecineaza cu comprimarea bronzo-hallstattiana si suprapune timpul curbat
dupa coltul care gazduieste popasul de peste drum. Intram in Civilizatia romana in Dacia si
nord-estul Moesiel inferior (Dobrogea). Civilizatia este frumos materializata, ca o harta care face
economie pe seama panoului imens. Dupa coltul surprinzator, civilizatia romana este urmata de
textul intitulat Geto-Dacii. Un mileniu de istorie si civilizatie in Carpati si la Dunare. Textul este
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comprimat intr-un colant de bun-simt care face si el economie. Apoi, timpul se intrupeaza intr-o
alta epoca, fara ceramica, doar cu podoabe si monede din varsta de argint asortate convingator cu
un scut si doud sicae defier din a doua epoca. Puse in relatie cu textul anterior, duzinele metalice
rezuma un mileniu de civilizatie. In continuare, diplome militare, tablite cerate, placile epigrafice
din bronz contindnd legile orasului antic Troesmis, un coif si 0 spatha nu au fost nevoite sa
suprapuna mileniul. Era suficient spatiu pe tejghea. Vitrina ilustreaza secventa The Romans in
Geto-Dacians din episodul doi. Aceasta este corespondenta. Vitrina reflectd demisia din muzeu a
specialistului sau Tn a doua epoca a fierului. Aceasta este corespondenta.

Peste drum, aspectul material se Tmpleteste cu busturi albe, semn c& am ajuns cu bine n
prima jumatate a laturii lungi. Spre deosebire de busturi, jumatatea are culoarea galbena,
caracteristica antichitatii. Ordinea obiectelor din vitrind tradeazad iscusinta categorisirii de la
dreapta la sténga: epoca elenistica, piese din epoca Laténe (care completeaza mileniul de mai
sus), epoca romana, tipare ceramice pentru producerea vaselor terra sigillata, un castron, opaite,
opaite metalice si 0 contragreutate de balanta, vase de metal, zeitati de metal, zeitati de piatra, in
special busturi prelungite cu un platou ceramic, doud opaite si o catarama din epoca romano-
bizantina. Un unguentarium, un opait, o strecuratoare si o oala cu capac din epoca romana se
solidarizeazd cu o bratara, un cutit de luptd si doud vase din epoca Laténe pentru a ilustra
secventa The Romans in Geto-Dacians din episodul doi. Aceasta este corespondenta. Astfel este
ilustrat proverbialul spirit organizatoric al romanilor care s-a perpetuat.

Conform lui Boris Groys, diferenta dintre original si copie este exclusiv o diferenta
topologica. Asocierea de pe tejghea (cu analogii Tn aripa dreaptd, colt cu busturile de pe umarul
cucutenianului din shop) desfiinteaza insa departarile. Ca un compromis, putem spune ca prima
jumatate a laturii lungi ilustreaza un aspect inedit a antichitatii care este intim legat de intrareain
expozitiile Lapidarium si Tezaur Istoric. Aceasta este corespondenta. Acestia sunt geto-dacii si
romanii.

Recomandare

Nu neglijati laturile scurte ale vitrinelor! Veti avea surpriza sa descoperiti un text
explicativ. Sau nu. Pentru lectura, nu uitati lanterna din recomandarea patru. Aceasta este
recomandarea cinci.

Citat

Recomandarea suprapune un citat care se invecineaza cu toate capitolele care povestesc
despre aripa dreapta si intrarea alegorica de mai jos. Citatul aduce in discutie relatia dintre

Asociatia ,,Cultura verde™ a pus la dispozitie printurile 3D a patru piese din expozitie:
statueta antropomorfa tipica pentru cultura Géarla Mare (preistorie), cap de statuie — Serapis
(antichitate), cahla de soba (ev mediu) si cruce de mana (epoca moderna). Imprimanta 3D cu
care au fost realizate aceste obiecte este o achizitie co-finantata de Elvetia prin intermediul
Contributiei Elvetiene pentru Uniunea Europeana extinsa in cadrul proiectului ,,Cresterea
implicarii in protectia mediului prin implementarea unei statii experimentale pentru reciclarea
materialelor plastice Tn vederea producerii de filament pentru imprimarea 3D/Rec-o-Plast™ (2).
Aceasta este imprimanta. Acesta este citatul.
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Misiune, suvenir si educatie

Geto-dacii si romanii sunt suprapusi de reciclarea care se Tnvecineaza cu misiunea
muzeului. Misiunea izvoreste din relatiile de buna vecinatate si ajutor reciproc dintre conexiunea
organizatoricd de bilete, intrarea alegorica, aripa dreaptd, aura, rampa si tejgheaua, dupd cum
urmeaza. Conform Legii nr. 311 din 2003, muzeul este o institutie publica de cultura, aflata in
serviciul societatii, care colectioneaza, conserva, cerceteaza, restaureaza, comunica Si expune
bunurile de patrimoniu. Tn diferite contexte oficiale si neoficiale, multi specialisti isi marturisesc
credinta n rolul educativ al muzeografiei. Muzeul National de Istorie a Romaniei este un muzeu
national n care se aplica prevederile legale. Tn spiritul vecinatitilor care suprapun holul mare,
vitrinele shop-ului din conexiunea organizatorica de bilete completeaza cadrul legislativ cu
vanzarea educativda a obiectelor din domeniu care transforma trecutul Tn suvenir. Aceastd
operatiune de piatd reflecta nevoia vizitatorilor de a-si incremeni n plastic si lut intnirea
placuta cu trecutul util.

Apropierea fizica, metafizica si stilistica dintre expozitie si shop, plus imprimantele 3D
din cein ce mai performante, blureaza distinctia dintre original si copie, dintre prezent si trecut.
Se poate spune ca vizitatorul chiar achizitioneaza trecutul. Pentru ca electrozii marfurilor din
vitrine sa lase puncte de sudura in biografii este necesar ca produsele sa fie cumparate dupa
vizitarea expozitiei din holul muzeului. Doar asatrecutul definit managerial ca marfa va fi fericit
completat cu semnificatiile deslusite de cercetarea arheologica desfasurata secular. ldeile menite
s& Tmbogateascd omul contemporan sunt expuse inteligent in citate si vitrine. Dupa vizitarea
expozitiel, educatia poate fi achitatda variat la casa de bilete. Aceasta este marfa. Aceasta este
misiunea muzeului.

Citat

Misiunea este suprapusa de un citat care semnaleaza o lipsa si se invecineazad cu acel
aspect inedit a antichitatii intim legat de intrarea in expozitiile Lapidarium si Tezaur Istoric.
Dupa cum urmeaza:

Apoi, in istoria teritoriilor noastre urmeaza ,,Mileniul Tntunecat”, intre secolele 111 si
XIl, in care s-au gasit putine artefacte, in expozitie fiind prezent un platou ceramic folosit in
ceremonii crestine pe la anul 700-800 (1).

Citatul reflectd rezultatele meritorii obtinute de-a lungul unui veac de cercetare
arheologica. Prin lipsa artefactelor, intrarea Tn expozitiile Lapidarium si Tezaur Istoric
simbolizeaza ,,Mileniul intunecat”. Aceasta este corespondenta. Acesta este citatul.

Trecutul ca o prada

Usa de intrare se invecineaza cu evul mediu care suprapune tejgheaua sub forma unor
placi de culoare alba decorate cu etichete si bilefele care invadeaza mici capodopere din argint.
Dintre placile tectonice se Tnalta inspirat un plan confectionat dintr-un ab usor inclinat care se
Tnvecineaza cu bustul stilizat al unui manechin care poarta margele maro. Paleta de produse este
diversa: cercel, biletele, inele, tezaurul de la Dinogetia, o influenta din spatiul Italiei nordice,
cercei de tampla, etichete, piese tipice Europel Centrale sau Occidentale, paftale, influente
central-europene, limbi de curea, aplici (sic!) de centurd, influente bizantine, degetar, inele
sigilare, bumbi, noi influente din spatiul Europei Centrale, cordon, surguci. In Roméania s-au
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suprapus si civilizatii din Serbia. Suprapunerea poartd numele de tezaurul de la Banatski
Despotovac (Erneszthéza) care se Tnvecineazd la dreapta cu piese din colectia Pongracz. in
schimb, magazinul de etichete, bilete si bijuterii se invecineaza la stdnga cu vase smalfuite i
cahle. Este 0 perioada mai sobra Tn care predomina stema Moldovei, ,,leul rampant”, Manticora,
Sf. Gheorghe omorand balaurul, cavalerul si jupanita. Acestea sunt motive decorative. Apoi se
dezvolta din plin aripa stanga peste care trecem ma repede. Tetraevanghelul Cuviosului
Nicodim de la Tismana, cronicile, ferecdtura de carte, usa Tmparateasca, icoanele, vesmintele,
paharele si lazile de breasla sunt grupate inspirat in vitrine si sunt insotite de texte pline de
informatii. Acesta este motivul pentru care trecem mai repede.

Prin intermediul mileniului Tntunecat care asigura accesul in Lapidarium, evul mediu se
invecineaza cu micro-expozitia iunie-iulie. Tn muzeu, iunie-iulie poartd numele de Patrimoniu
recuperat provenit din zona Sarmizegetusa Regia si a cetatilor greco-romane din Dobrogea.
Micro-expozitia incalzeste suprapunerea civilizatiilor cu senzatia de patrimoniu, adaugare la
tezaur, readucere in tara, juridic, Parchet, detector, bracongj, prada. Din aceasta apropiere calda
se naste impresia ciudatd fara semne de punctuatie ca expozitia evocd ceva din politica de
achizitii a muzeului. Dupa cum se stie, Tn cadrul unui soi de parteneriat public-privat, muzeul a
achizitionat de la detectoristi un numar impresionant de capodopere metalice, fara sa simta
nevoia de a verifica in teren contextul lor de descoperire. Ca si in cazul capodoperelor din
expozitie, comorile detectate si achizitionate sunt importante Tn sine, conform evaluarii
specializate. Sunt adevarate tezaure ale trecutului. Piesele mai umile, considerate ca fiind fara
valoare, au fost incluse fara verificari in categoria donatiilor. De obicei, donatiile apartin
categoriei juridice fond. Fara semne de punctuatie se poate spune ca dimpotriva expozitia
ilustreaza categoriatezaur abunurilor de patrimoniu. Acestea sunt corespondentele.

Conceptul de prada stabileste legatura dintre Roméania — civilizatii suprapuse si Despre
conceptul deistorie, de Walter Benjamin (2015a, 151), dupa cum urmeaza:

Cei care au tot iesit invingatori pana-n ziua aceasta marsaluiesc in cortegiul triumfal in
care stapanitorii de astazi trec peste cei care zac astazi la pamant. Prada, asa cum s-a obisnuit
mereu, este purtata si ea in acest cortegiu. Ea este denumita patrimoniu cultural.

Acestia sunt Tnvingatorii. Acesta este trecutul ca o prada.

Recomandare

Atentie! Adeseori, intre capodoperele din vitrina si informatiile corespunzatoare de pe
burtiera exista o distanta apreciabila. Distanta poarta numele de documentare. Spor la lucru!
Aceasta este recomandarea.

Absente

Trecutul ca o prada suprapune un citat si se Tnvecineaza cu céteva absente, dupd cum
urmeaza. In vitrine este expus trecutul ca o prada frumoasa, fira decor cu méaturica, fara striuri,
fara oase, fara cioburi, fard idee, fard rebuturi, fard obsidian, fara aschii, fara zgurd, fara ocru,
fara pigmenti, fara semne de punctuatie, fara grafit, fara apa, fara foc, fara vatra, fara turnare,
fara cuptor, fara ardere secundara, fard deformare, fara fragmentare, fara unelte, fara chirpici,
fara gunoi, fara smerenie, fara cenusa, fara cultivare, fara grane carbonizate, fara domesticire,
fara vanatoare, fara plug, fara secerd, fard sacrificiu, fara animale, fara padure, fara deal, fara
intrebari, fara tumul, fara cista, fara campie, fara rau, fara casa, fara mancare, fara bordei, fara
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ritual, fara pivnita, fara poveste, fara identitate, fara groapd, fara simbol, fara ceremonial, fara
locuire, fara munca, fara templu, fara sare, fara ruina, fara piper, fara mormant, fara ofranda, fara
razboi, fard exploatare, fara invinsi, fara saraci, fara departari, fara arheologi, fara lucratori, fara
tarani, fara indoieli, fard otomani, fara tatari, fara armeni, fara rusi, fara tigani, fara iobagi, fara
robi, fara sclavi, fara copii, fara femei, fara barbati, fara batrani, fara oameni, fara vii, fard morti,
fara viata, fara boala, fara moarte.

Absentele stabilesc corespondente baudelairiene cu donatiile primite de muzeu care, fiind
considerate fara prea mare valoare, nu mai sunt evaluate de comisia de achizitii, iar contextul lor
de descoperire nu mai necesita verificari arheologice in teren. Absentele se mai invecineaza cu
cel care zac astazi la pamant si cu fraza Nu exista nici un document al culturii care sa nu fie in
acelasi timp un document al barbariei, de Walter Benjamin (2015a, 151). Acestia sunt invinsii.
Acestea sunt absentele.

Citat

Absentele sunt suprapuse de un citat care se invecineaza cu scanduri si culori. Citatul se
refera la aspectul motivational al misiunii muzeului, dupad cum urmeaza:

Expozitia ,,merge” pana la inceput de secol XIX si are un ,,talc’” interesant si propune sa
aduca n fata publicului actual ,,mari creatii ale timpurilor trecute”. Contactul cu trecutul ne
aduce un mesaj optimist: daca cei care au trait in acest spatiu, acum multe mii de ani, au putut
crea atatea minuni, si generatiile viitoare pot crea lucruri importante (1).

Aceasta este misiunea muzeului. Acesta este citatul.

Romania
civilizatii
suprapuse

Sursa (12)
Scanduri si culori

Citatul se Tnvecineaza cu scanduri si culori, dupa cum urmeaza. Intrarea in expozitie a
fost decupatd la intersectia dintre stdnga privirii si dreapta casei de bilete. Panoul intrarii
informeaza vizitatorii ca pe teritoriul national s-au suprapus mai multe civilizatii care au produs
adevarate capodopere. Textul reflectd rezultatele meritorii obtinute de-a lungul unui veac de
cercetare arheologicd. Tn episoadele anterioare ale serialului, capodoperele purtau numele de
comori. Nu este nici o contradictie. Tn contextul actual, termenul de comori desemneaza obiecte
frumoase, capodopere, perle si diamante ale coroanei. Capodoperele sunt summa summarum a
patrimoniului national. Sunt adevarate tezaure ale trecutului.

11
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Tn logo-ul episodului trei, Romania este patratd cu scandurile egale. Laturile sunt vopsite
diferit pentru a evidentia suprapunerea. Antichitatea galbuie suprapune portocaliul preistoriei,
asa cum cerul hepatic acopera portocala partial Tnnorata. Intersectia dintre cer si portocala poarta
numele de perioada de tranzitie. Asemenea perioade mai exista pe la colturi, intre galben si
verde, ntre verde si prazuliu, intre prazuliu si portocaliu. Este un sarpe care-si inghite patrat
furtunul colorat n laturi suprapuse.

Tn era Muzeului de Istorie al Republicii Socialiste Romania, suma perioadelor de tranzitie
purta numele de continuitate. Pe atunci soarele istoriei rasarea in zorii paleoliticului national si
atingea culmea cadourilor pentru Ceausescu oferite de miscarea de rezistenta prin tacere, cantec,
munca si cultura. Acum istoria debuteaza Tn portocaliu si se opreste la cahle si lazi de bresle.
Relatia stratigrafica dintre portocaliu si bresle exprima distantarea patratd de nationalismul
optzecist. Patratul din scanduri suprapuse este simbolul unui nationalism soft, care se manifesta
cu discretia impusa de politica la ordinea zilei. Este un nationalism Tn curs de ruinare dar care,
din obisnuinta, este locuit din cand Tn cand, pana la urmatoarea repartitie ferma oferita de icralul
ideologic. Este un fel de nationalism, un seminationalism, un nationalism cu prospetime de
gradul doi. Aceasta este misiunea muzeului. Acestea sunt scandurile. Acestea sunt culorile.

Citat

Scandurile si culorile sunt suprapuse de un citat care probeaza stilul armonios in care se
Tmpletesc Tn vitrina textele explicative si obiectele expuse. Dupa cum urmeaza:

Secolul al XVII-lea a dus la acumulari multiple pe taram national si i-a determinat si pe
romani sa-si puna convingerea unitatii, vechimii si romanitatii lor in serviciul luptei pentru
emancipare nationala. Natiunea moderna intra in scena prin actiune, prin mari miscari, care
vor conduce in final la geneza statului national unitar.

De la dreapta la stanga, citatul este ilustrat cu urmatoarele obiecte: statuia unui sfant,
statuia unui sfant, potir cu capac, vesmant liturgic, doud icoane, doud candele, pomelnic, usa
Tmparateasca, un fragment de fresca reprezentand un chip de sfant. Aceasta este corespondenta.
Acesta este citatul.

Pereti si ferestre

Citatul se Tnvecineaza cu intrarea alegoricd in misiunea muzeului cu pereti si ferestre fara
semne de punctuatie dupa cum urmeaza. Proiectate n spatiul disponibil din hol, scandurile din
logo-ul expozitiel au devenit peretii unei case demontate in patru culori. Roménia dispune de un
tricolor si de patru ferestre taiate in culorile marcate de capodoperele suprapunerii: statueta
antropomorfa tipica pentru cultura Géarla Mare (preistorie), cap de statuie — Serapis
(antichitate), cahla de soba (ev mediu) si cruce de mana (epoca moderna). Scena pare 0
parodiere a ideologiei nationale, cu analogii in statuia lui Traian de pe treptele muzeului. Ambele
evoca acel discurs ludic, carnavalesc care a structurat, dincolo de intentiile ideologiei, si Centrul
civic. Este un fel de postmodernism initiat fara intentie de autor si care trebuie dus de lector pana
la capat. Este bulevardul Victoria socialismului Tmpotriva poporului a muzeografiei. Este un fel
de postmodernism, un semipostmoder nism, un postmodernism cu prospetime de gradul doi. Este
0 sSimulare serioasa a postmodernismului jucaus.

Privind capodoperele, vizitatorii constatd cd, dincolo de ferestre, acestea s-au
metamorfozat Tn replici confectionate de asociatia Cultura verde. Din punct de vedere
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microzonal, aici este expus relatia dintre expozitie si shop-ul de suveniruri din apropiere. intr-o
bataie mai lunga, instalatia aduce in discutie conceptul de aura si ar putea ilustra Opera de arta
aceeasi serie originalele si copiile lor. Copiile simbolizeaza o achizitie co-finantata de Elvetia
prin intermediul Contributiei Elvetiene pentru Uniunea Europeana extinsa in cadrul unui proiect
de reciclare. Achizitia este o expresie a idealului de a sterge diferentele, de a clona trecutul si de
afinscrie clonele, nu inistorie, ¢ci Tn ambianta. Acesta este trecutul de apartament. Este o aducere
aproape a departarii. Aceasta este distrugerea aurei. Instalatia simbolizeaza misiunea muzeului
care consta n: (1) smulgerea capodoperelor din morminte, ruine si gunoaie; (2) montarea
capodoperelor ca pe tablouri la Tnaltimea privirii contemporane si a falsei familiaritati cu
trecutul; (3) transformarea capodoperelor in clone etalate ca marfad in vitrinele shop-ului de
suveniruri; (4) promovarea in masa a trecutului de apartament.

Peretii si ferestrele, impreund cu scandurile si culorile, definesc un fel de nationalism
postmodern adaptat la economia de piata. Este ca si cum figurinele (sau ate ,,jucarii” produse din
cele mai vechi timpuri Tn patratul national) sunt expuse doar pentru ca atrag copiii-tinta. Este ca
si cum cineva ar vops in abastru coperta unui periodic stiintific doar pentru a-si afisa
atasamentul institutional pentru Uniunea Europeand. Aceasta este misiunea muzeului. Aceasta
este educatia. Acestia sunt peretii. Acestea sunt ferestrele.

Sfarsit

La sfarsit, peretii si ferestrele sunt suprapuse de un sfarsit care se invecineaza cu
Comorile Romaniel Tn Roméania, dupa cum urmeaza. Romania — civilizatii suprapuse evoca o
stiva desirata si ajustata meandric la culori si vitrine. Este abundenta de ,,frumos” care naste
indistinctia. Este un fel de monotonie frumoasa franta in patru. Este suma capodoperelor care
formeaza o singura ,,civilizatie”, insiruita si coordonata. Expozitia impune o schema de perceptie
si apreciere care sterge depdrtarea. Expozitia ilustreaza acel ,,simt pentru tot ce-i aidoma pe
lume”. Expozitia etaleaza incapacitatea de a tematiza materialitatea, de a justifica autonomia
obiectului. Prin stilul de expunere adoptat, expozitia ilustreaza auto-surparea credintei ca aura
izvoreste din componenta materiala a operei. Expozitia este o instalatie de transformare a
obiectelor trecutului Tn opere de artd destinate desfatarii. Este un fel de compendiu materia a
istoriei nationale. Este o prescurtare in ambalaj dragut a fostei expozitii permanente a muzeului.
Este o expresie materiala a distrugerii aurei, a fostel organigrame a muzeului, a politicii de
achizitii care se invecineaza cu recuperarea patrimoniului prin incurgjarea detectoarelor, a
categoriel juridice tezaur, a sensului anticar acordat termenului de patrimoniu. Este ilustrarea
raportului de falsa familiaritate stabilit cu trecutul, a banalizérii rezultatelor unui veac de
cercetare arheologica, a multiplicarii si simulacrului, a promovarii si PR-ului, a discursului
spectacular, usurat de ganduri al televiziunii, a transformarii publicului Tn consumator pasiv. Este
un fel de nationalism, un fel de postmodernism, un fel de nationalism-postmodernism adaptat la
economia de piata. Este analiza swot a trecutului. Expozitia estetizeaza trecutul si este tovarasul
de drum al estetizarii marfii. Este moartea interpretarii, criticii, reflexivitatii si autoironiei. Este o
expozitie care trebuia sa se numeasca Comorile Romaniei in Romania. Durata este colorata.
Durata este colorata in eternitate. Acesta este sfarsitul.
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Nota

evaluari si abuzuri care au fost vigilent si prompt semnalate: (3);

capodopere, perle ale coroanei, tezaure ale trecutului: Oberlénder-Tarnoveanu 2012; 2013;
semnificatiile stricte ale unui demers expozitional: llie et al. (red.) 2013, 12; citatele despre Comorile
Chinel ca expresie a relatiilor roméano-chineze: llie et al. (red.) 2013, 10, 12, 14; topor produs pe scara
larga si obiecte funerare in forma de pasari din ceramica: llie et al. (red.) 2013, 59, 122-123; bolul
originar din marele centru de productie de la Jingdezhen si fragmentele de portelan ,,celadon”:
Oberlénder-Tarnoveanu si Marasoiu 2013, 208; Fie ca florile prieteniei: llie et al. (red.) 2013, 10 (despre
catalogul acestei expozitii, vezi si Oanta-Marghitu 2016); catalogul expozitiei Comorile
Roméaniei/Treasures of Romania (in China): Iliesi Bors (ed.) 2016; obiectele de bronz produse n nealitic:
Iliesi Bors (ed.) 2016, 468; The Romans in Geto-Dacians: Ilie si Bors (ed.) 2016, 481; vasele cucuteniene
asemanatoare ceramicii neolitice din tara gazda: llie si Bors (ed.) 2016, 466; ,.episodul doi”, conform
promovarii: (6) - (11);

muzeul caloc al aurei, al iluminarii profane: Groys 2007, 23; poezia Correspondances. Charles
Baudelaire, Florile raului, Bucuresti: Editura pentru Literatura Universala, 1967, 22-23 (traducere de Al.
Philippide), vezi si Charles Baudelaire, Florile raului, Bistrita: Casa de Editurd Max Blecher, 2014, 87:
Natura e un templu unde pilastri vii / Adeseori scot vorbe confuze si solemne (traducere de O. Soviagny);
textul original: La Nature est un temple ou de vivants piliers / Laissent parfois sortir des confuses
paroles; conectarea la retea care transforma copiile in originale: Groys 2007, 24; conceptul de aura:
Benjamin 2015b; Groys 2007, 19-27;

depoztul de vase de la Govora: Berciu 1961, 134, 136, 138 fig. 8; Berciu et al. 1961, 134-136;
Morintz 1978, 68-69; Petre-Govora 1995, 49-50, fig. 8; maciuca din marmura de la Sarata Monteoru:
Nestor si Zaharia 1955, 506, 505 fig. 6/1; Legea nr. 311 din 2003, completata de Legea nr. 12 din 11
ianuarie 2006: vezi si Simion 2011, 15; iunie-iulie poarta numele de Patrimoniu recuperat: (4); muzeul a
achizitionat de la detectoristi: (5);

acel discurs ludic, carnavalesc: Celac 1998, 301-303; ambianta: Baudrillard 1968; simulare si
simulacre: Baudrillard 2008, 5-9; raportul de falsa familiaritate cu trecutul: Bourdieu si Delsaut 1991;
prospetime de gradul doi: M. Bulgakov, Maestrul si Margareta, Bucuresti: Humanitas, 2011, 254
(domnul 1on Motzoi-Chicideanu mi-a atras atentia acum multi ani asupra expresiei); acel ,,simt pentru tot
ce-i aidoma pe lume”: Benjamin 2015b,77.
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