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Textul si radiografia

Sorin Oanta-Mar ghitu

Vulpea Tmpaiata isi incremenea siretenia din sticla privirii care ocolea vasele
aranjate arheologic de-a lungul peretilor de polistiren, lutuiti si pictati cu truda
experimentala. Culoarea roscata a blanii consfintea denumirea stiintifica a speciei, dar
aceasta Vulpes vulpes nu banuia cd va deveni un pretext stilistic folosit de textul cel
meschin pentru a se rostogoli. Totul parea altfel. Spatiul alunga norii simbolului si
metaforei, iar locurile pline de semnificatii se retrageau Tn esenta geometrica a celor trei
coordonate. Timpul Tsi castiga independenta si se transforma intr-o a patra coordonata
pentru a privi Thapoi spre trecut. Pasii cetatenilor indiferenti suprapuneau stratigrafic
asfaltul voios de primdvard asternut functional peste artera stradala strigatoare la cer si
ritmau diferenta dintre realitate si fericirea dezlantuita Tn reclame. Traian veghea ca o
statuie Muzeul care addpostea Radiografia. Tncremenit conventional pe scara institutiei,
imparatul Tsi purta cu eternitate animalul pe brate tocmai pentru a ntrupa monumental
tonul glumet al rostirii povestilor care pana de curdnd Tmbrécau haina importantei
nationale. Pare un monument dedicat postmodernismului, gandi textul in timp ce pasea in
muzeul neconsolidat.
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Draperii negre decupau cernit intimitatea expozitionald din banalitatea de acces a
holului mare, promiteau experiente multisenzoriale si anuntau doliul din labirintul
radiografiel. Dincolo de draperii, asezarea isi expunea eneolitic disparitia pentru a fi
radiografiata. In fata draperiilor, un schelet uman fsi Tncorda gotic oasele pentru a lansa
sdgeata n craniul osuarului organizat in forma de cerb. Arcul era infasurat cu sfoara de 7
lei ghemul, iar sdgeata avea pana infoiatd, precum in filmele cu indieni. Gatul animalului
erainjugat Intr-o tija din metal puternic care stabilea legatura dintre postament si beregata
conexiunii anatomice pentru a simboliza simbioza preistorica dintre natura si cultura.
Grupul infricosator Tntrupa monumental tonul glumet al rostirii povestilor care pana de
curand Timbracau haina importantei nationale. Pare un monument dedicat
postmodernismului, dar textul s-a oprit la momentul oportun, atent la repetitiile
ngjustificate. Oricum, scheletul, arcul si scheletul semnifica altceva, si textul promitea ca
va reveni la final asupra semnificatiei pentru a da o forma circulara povestii.

Dincolo de draperii, asezarea Tisi expunea eneolitic disparitia pentru a fi
radiografiatd. Pe primul colant sarit Tn ochi, coloana Tnalta brancusian linia infinitd a
timpului, iar fenomenele si procesele se contractau in evenimente punctate luminos in
negurd si pareau numele soldatilor eternizati in bazaltul memorialului. Prima specie
umana se nastea natural, si pe aceasta baza solida se asterneau ca frunzele toamnei
diverse aparitii si disparitii: folosirea focului, picturile rupestre, mamutii, comunitatile
neolitice din Romania, piesele de cupru, asezarile de tip tell, cultura Gumelnita, scrierea
cuneiforma, piramidele. Pe dardmaturile Imperiului Roman de Apus, prabusit subit la o
data precisa, 1492 AC - Columb descopera America marca norocos limita superioara a
panoului. Pe verso, profilul tell-ului ondula Tn alb nivelurile suprapuse stratigrafic pe
negrul vitrinel colantate si imprumuta tuse stiin{ifice stufului care acoperea usor valurit
casa transata vizavi. Cuvintele simple din legendd marturiseau omogen dorinta granulara
a expozitiei de a fi dedicata publicului larg.

Vulpea impadiata isi Tncremenea siretenia din sticla privirii care ocolea vasele
aliniate arheologic de-a lungul peretilor de polistiren, lutuiti si pictati cu truda
experimentala. Furisarea unduita evita dezordinea din partea opusa, asezonata cu cochilii,
oase si coarne pentru a ilustra 0 zona menajera a carei estetica afirma raspicat ca aici
sigur nu se ascundea vreo semnificatie mai adanca. Gunoiul era gunoi. Umplut cu scoici,
un vas arheologic detinut de muzeu nu dorea sa fie obiectivul principal al actiunii
arhetipale. Vulpea mai avea la dispozitie cateva obiective derivate care au fost
identificate prin pendularea ampla a textului Tntre scena si eticheta care explica numele
personajelor. Un topor experimental din silex si un varf de sulitd asemenea, ambele
Tnmanusate n bete, sprijineau inutil peretele care, spre deosebire de cladirea muzeului, nu
parea expus prabusirii. In fata casei, un mic atelier de prelucrare a silexului (nuclee,
aschii, pietre, lame si doua vasute) avea aerul unui loc de munca parasit nocturn de
locatari. Prinsa in fereastra rotunda, o bucatd de sac filtra canepiu lumina electrica
propagata din interior pana in prescurtarea bataturii innoptate. Peretele, electricitatea,
intunericul si mizeria ambientald sugerau o bucdtdrie de vard din sudul incomplet
modernizat al tarii. Dar motivele ornamentale pictate proaspat pe perete datau casa hapoi
spre trecut si ritmau spiralic diferenta dintre ruina cercetatd arheologic si visul
radiografiei expuse, asa cum auriul artei angajate tamaduia cu lumina praful si sudoarea
construirii comunismului. Dintr-un musuroi lutuit si adosat scenei rasareau sase cutiute
asemanatoare unor ceasuri portabile cu cuc sau unor cutii muzicale fixe, oportun



acoperite cu stuf miniatural care imita in doua ape originalul expus anterior. Lumina
spotului Tnviluia cu soare cocoasa radiografiei. Inghesuirea cutiutelor se straduia si
materializeze spatiul interior al asezarii, descris pe panou ca fiind foarte riguros
organizat si gestionat. Tn descriere, dispunerea constructiilor — conform unui plan bine
stabilit, urmand o serie de reguli de organizare spatiale exacte, ce reflectd o viziune
unitara si practica de utilizare a locului — trada lecturile din Le Corbusier ale
planificatorului proto-urban. Pe partea cealalta a vitrinei domestice, coarnele de bour si
capacul de vas cu protome de cornute pictau idolatru eneoliticul electrificat. Doua
pandantive din mandibule de caine — unul descoperit in santul de fundatie al unei
locuinte, iar celdlalt, pe daramatura acesteia — au fost introduse cu bun-simt de
radiografie in contextul lor ,,normal”, adica in decorul casnic perforat.

Apoi, o vitrina gazduia versiunea fara vulpe a scenei domestice. Doua bete (unul
decojit), cateva lame de silex, un topor de piatra inmanusat si un snop de nuiele legate cu
sfoara de 7 lei ghemul s-au coagulat pentru a reconstitui, fara teama de a gresi, un atelier
de prelucrare a lemnului (un material frecvent descoperit Tn sapaturile arheologice).
Identificate prin pendularea ampla a textului Tntre scena si eticheta care explica numele
personajelor, cateva greutati de lut tensionau sfori de 7 lel ghemul, organizate intr-un fel
de razboi de tesut, un askos cu un buchet de tulpini uscate capata functie ornamentala si
parea un prototip al vazelor de peste milenii, un rhyton infipt in gréul stocat imita
primitiv subdiviziunile rurale ae dublei. Peretele era decorat cu motive pictate
gumelnitene, fuioare de canepa si un fel de macat din bucéti de sac. Din scena nu putea
lipsi traditionala rogojina milenara. Pe perete era atarnata, Tmpreuna cu arcul, o tolba
frumos asortata cu rogojina, doldora de vestitele sageti cu pene. Imediat sub tavan, intr-o
instalatie din bete taiate fin cu un fierastrau performant si legate ingenios cu sfoara, un
vas astepta copilareste sa fie leganat. Vatra rectangulard era ornamentatda cu un mic
buchet de spice si cu boabe de grau care asteptau sa fie executate pe rasnita, iar taciunii
aferenti finalizau etnografic constructia care reproducea in radiografie o viata sateasca
perpetud, cum numai la Muzeul Satului se poate trai. Obiectele nu erau niciodata singure.
Intotdeauna se grupau, se Tnvecinau organizat, contineau ceva, aveau o intrebuintare.
Originalele erau dublate de piese experimentale, grijuliu diferentiate in etichetele
explicative. Smulacrele suportau Thmanusarea, mutau accentul de pe aura obiectului pe
tehnologie si pareau transplanturi care intregeau trecutul ciung. Aici nu erau expuse
obiecte, ci se simulau ustensile, intrebuintari, functii, activitati, gestionari si tehnologia
purad mpietrita ca un sfinx n vitrine. Nu era nimic de explicat sau interpretat, nimic care
sugera. Aici, totul indica sau demonstra, totul era de la sine inteles, totul era atat de
identic, atdt de asemanator. Totul era atat de clar, familiar si nostalgic, cum sunt
albumele cu fotografii din copilarie. Radiografia a spalat cu jet puternic tristetea ruinei
dezvelite de sapaturile arheologice, a triat drastic obiectele si fragmentele si a convertit
abundenta si dezordinea din tell in ordine, sobrietate, aerisire, igienizare. Alungate din
vitrine, simbolurile se asezau ca fluturii de noapte pe faldurile negre ale radiografiel
pentru a picta decorul unei ceremonii ezoterice prin care spiritul trecutului era adus
printre noi. O femeie prezenta vizitatorilor copilul purtat cu grija in brate, precum in
campaniile de sensibilizare sustinute dezinteresat de asistenta sociald. O alta femeie in
genunchi Tsi cunostea locul pe nivelul de calcare. Pana si zona menajera saluta
domesticitd n pozitie de drepti.



Tncremenirile din vitrine erau episodic nsufletite prin portretizarea oamenilor
acelei lumi disparute in scenele desenate pe fundalul negru al radiografiei. O femeie
prezenta vizitatorilor copilul purtat cu grijd in brate, precum in campaniile de
sensibilizare sustinute dezinteresat de asistenta sociala. Pe o alta draperie era desenata
mobilizarea generald in munca, cu mic, cu mare. Aici se intrupase societatea fara asistati
promovata de ideologii neoliberali. Pe panza, Mos Craciun Tn negativ desena linii frante
pe peretele unei case si, sub stuful muzeografic de pe acoperis, parea membrul unui
proiect de arheologie experimentala. Tn acest timp, femeia in genunchi Tsi cunostea locul
pe nivelul de cdlcare si rasnea in sudoare incorectitudinea politicd Tnsotita de vase tipice.
Un barbat purta specializat pe umar o sulitd de genul celei sprijinite de perete si se ocupa
alene cu vanatoarea, asa cum sugerau arma mai sus amintita si reprezentarea aviforma din
mana dreaptd. Tn comparatie cu femeia din preajma, chiar parea lenesul satului. La o
distantd suspect de micd, doi cerbi Tsi zburdau impulsurile sinucigase. O caprita mulsa
lateral se abtinea bidimensional sa pasca iarba in forma de hartie artistic incretita.
Animalul, domesticit in debutul revolutiei si crescut apoi evolutiv cu grija eneolitica, era
urmat de snopi. Bogatia de semnificatii care incarcau scenele desenate pe panze izvora
tocmai din complexitatea ntrebarilor puse de arheologi si la care radiografia nu intarzia
sa raspunda.

Ce mancau ei? Textul urma alert cea mai lunga laturd a expozitiei, o lamela care
expunea in clar o sectiune subtire in ocupatiile eneolitice. O caprita mulsa lateral se
abtinea bidimensional sa pasca iarba in forma de hartie artistic incretita (paper art).
Tmpéierea refuza si indice domesticirea din debutul revolutiei si cresterea cu grija
eneolitica. Animalul se Tncépatana sa expuna in vitrind colaborarea fructuoasa dintre
muzeele Capitalei. Caprita era urmata de snopi legati cu sfoara de 7 lei ghemul care
profeteau Tn lameld sarbatorirea peste milenii a Zilei Recoltei. Un fel de secera se odihnea
agrar langa rodul cerealier al muncii, iar in preajma, dupa snopi, se ascundea imperfect
un iepuras care-si trada frica Tmpaiatd. Scena simboliza simbioza preistorica dintre
natura si cultura. Caprita si graul expuneau in colaborare cresterea animalelor si
agricultura, asa cum, odinioard, vagonetele miniaturale si tractorasele daruite odiosului
dictator faceau trimitere, in vitrinele Expozitiei Omagiale, la mineritul socialist si la noua
revolutie agrard. Cu sprijinul cuvintelor de pe panou, doua pasari de balta ilustrau
pescuitul Tn iarba. Batlanul si starcul de noapte pareau domesticite si dresate sa practice
in folosul comunitatii aceastd ocupatie disparutd. Risipite patetic printre creturile hartiei
din poiana, scoici resemnate asteptau precum nestematele sa fie culese de culegatori. Un
mistret impaiat completa amenintator friza cu pericolele vanatoarei si dorea sa acopere
necesarul alimentatiei zilnice. Din tufisurile albe, tasnea fulgerator un carton antropomorf
care, mai mult sau mai putin explicit, tintea cu sageata coada acestui animal fragil. Pentru
a evita deznodamantul, mistretul parea ca se indreapta spre snopi, trecand peste pasarile
de balta si cdlcdnd experimental in strachinile care expuneau mestesugul ceramicii,
nerabdator sa semnaleze apropierea urbana dintre Muzeul Antipa si Muzeul Taranului
Roman. Pasérile de baltd, scoicile si mistretul ilustrau pescuitul, culesul molustelor si
vanatoarea, asa cum, odinioara, casetofonul stereo Romcaset si placutele aschietoare
profilate daruite odiosului dictator faceau trimitere, in vitrinele Expozitiei Omagiale, la
dezvoltarea economica a patriei socialiste. Cine au fost e?, se intreba retoric
radiografia. Un craniu de urias isi acoperea ranjind orbitele. Din scena vie a ocupatiilor
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impaiate rezulta ca o demonstratie aura matematica a adevarului, conferita de procentele
monumentale din infografic paleodieta, usor digerabile de publicul intelectual.

Cine au fost ei?, se intreba retoric radiografia. Identitatile erau ilustrate prin trel
statuete de lut si un vas antropomorf care ofereau, Tn primul rénd (dincolo de mofturile
interpretative care se Tncapatanau sa gaseasca ceva sacru in ele), date despre fizionomia
oamenilor de acum 6000 de ani. Un craniu de urias 1si acoperea ranjind orbitele cu lut
antropomorf pentru a simboliza temelia biologica care sustine cultura, asa cum baza
economica determina odinioara marxist suprastructura. Craniul astfel mascat parca
solicita s& fie imprimat pe tricouri negre de 32 de lei bucata pentru a raspandi in oras
raspunsul redus la scara. Textul privea cum trecutul grav bolnav era resuscitat in vitrinele
mortii. Tn apropierea cimitirului de sticla, o rafala puternica de nise luminoase imita un
magazin. Cine au fost ei?, se intreba retoric radiografia. Ei au fost purtatori inconstienti
de boli diagnosticate stiintific de modernitate. Ei au fost purtatori de ADN mitocondrial
care trasa sageata rosului viguros al migratiei din Anatolia si care ii apropia genetic de
populatia contemporana din Romania (spre bucuria jurnalistilor, intensificata stiintific de
prestigiul Muzeului care a organizat expozitia).

Dupa momentul medical al radiografiei, textul privea cum trecutul grav bolnav
era resuscitat In vitrinele mortii. Tn apropierea cimitirului de sticl3, o rafala puternici de
nise luminoase imita un magazin de podoabe handmade care purta cochet la gat coliere
din perle de scoici exotice culese din cimitirul lumii disparute. O draperie neagra i
imensa reusea cu greu sa cuprinda scheletul uriasului al cérui craniu deja raspunsese cu



masca ceramica la intrebarea retoricd. Textul privea cu sperantd frontald o noua panza
care restaura persoanele lumii disparute. Acestea se ocupau cu moartea, desenau pe
marginea gropii despletirea si suferinta, isi pansau durerea cu vase si figurine. Dega
depusesera langa decedat Zeita de la Sultana si ilustrau, astfel, descoperirea inedita a
unui vas antropomorf Tn contexte funerare din eneoliticul nord-dunérean. Apoi, draperia
finala actualiza scena Tinmormantarii eneolitice. De data aceasta, siluetele doliului erau
inlocuite de arheologi, Tharmati pe marginea gropii funerare cu instrumente de desen.
Pareau oficiantii unui ritual de initiere in care scheletul masurat imprumuta din tineretea
cercetatorilor si se acoperea cu carnea stiintei. Asemanarea cu scena indoliata dezvaluia
nuantele tragice ale arheologiei ca disciplina. Textul incerca zadarnic sa se rostogoleasca:
Negrul radiografiei era alungat brusc de coloritul gures al colectarii eroice de date
arheologice. Reflexivitatea cercetarii era prezenta in fotografiile cu arheologi surprinsi
adesea n diferite ipostaze ale gandirii cu mainile in solduri. Pe un alt panou de un negru
intens se distingeau cu greu, n profilul sapat de cazmaua cercetarii, liniile arheologice
care trebuiau traversate energic pentru a se gunge la morminte. Vizitatorii aveau
avantajul de a ghici Tn obscuritate ceea ce unealta nu vedea inca: silueta unei sticle,
cateva rame si un obiect ce parea un cotor luminos de mar. In partea inferioard a
profilului, osemintele asteptau ca un zacamant momentul in care radiografia va extrage
etic Stiinta.

Tn vitrine sugestiv luminate, oseminte descoperite Tntr-un cimitir medieval erau
bombardate cu raze Tncarcate cu mult eneolitic. Tn marturisirea electricitatii ambientale,
persoanele nu mai priveau spre rasaritul venirii lui Hristos, ci evocau imagini de schelete
supuse inaltei tehnologii, atét de frecvente in serialele occidentale cu detectivi Tn halat
alb. Scheletele pareau parasite recent de carne, zaceau descompletate in gropile
polistirenului lutuit funerar care le convertea ritualul crestin in practici eneolitice, total
diferite, citite cu metoda de specialisti. Aici, era expusa pierderea sperantei de mantuire.
Aici erau expuse victimele jupuitorilor, descarnate, spalate si zvantate. Aici nici macar
nu era expusa moartea, ci producerea unei noi morti: decuparea gropilor funerare in
polistiren si lutuirea acestuia, selectarea din depozitul muzeului a osemintelor cat mai
apropiate, ca gen si varsta, de personajele eneolitice pe care trebuiau sa le joace,
confruntarea cu documentatia de santier (modelul de simulare) pentru a reconstitui scena.
Groparii au organizat scheletele Tntr-o noua necropold, pe care au scufundat-o n
electricitatea generata de batiscaful cercetarii, intr-un nou timp, a duratei experimentul ui
muzeografic. Aici nici macar nu era expusa moartea, ci doar pierderea decenteli,
prezentata ca virtute nascutd din obiectivitatea stiintificd, care trebuie impusa brutal
celorlalti. Aici era expusa scena in care puterea vietii platitoare de bilet isi fixeaza
obscenitatea privirilor pe neputinta scheletelor de a-si ascunde dezgolirea si a mandibulei
de a se uni cu maxilarul si a snopului de oase lungi de a-si regasi conexiunea fireasca, asa
cum sunt asezate Tn groapa, ca pe tipsie. Izbit de moartea raspandita electric din nisele
stiintifice, textul Tsi presimtea sfarsitul. Tnsa, cu surprizi descoperea cum radiografia 7si
dezvaluia n finalul glorios secretele din bucataria cercetarii. In artificialul ondulatoriu
care inunda scena substituirii mortii eneolitice, osemintele apartineau doar conventional
unor persoane de un anumit gen si decedate la o varsta anume. Erau transformate in
esentd de anatomie care traverseaza biologia eterna a curgerii dezoxiribonucleice in
coloana infinitd a timpului. Transformate Tn esentd, nu erau nici macar obiecte, dupa cum
expunerea Tnmanusarii in bete distila silexul substituit experimental Tn esenta de



tehnologie, auto-suficientd ca orice angrenaj, asa cum functionalismul explicd lucrurile
prin eleinsele.

Izbit de moartea raspanditd electric din nisele stiintifice, textul 7si presimtea
sfarsitul. Tnsd, cu surpriza descoperea cum radiografia isi dezvaluia in finalul glorios
secretele din bucétaria cercetarii. Truela, spaclul, vermorelul, sita, microscopul, pensulele
desenau pe panou imagini romexpo ale targului de unelte si, la fel ca obiectele de acum
6000 de ani, serveau ntotdeauna la ceva. Spre deosebire de piesele eneolitice expuse
anterior, beneficiau de descrieri amanuntite, precise. Negrul radiografiel eraaungat brusc
de coloritul gures al colectarii eroice de date arheologice, att de necesare pentru a
raspunde la Tintrebarile complexe puse de radiografie. Reflexivitatea cercetarii era
prezentd in fotografiile cu arheologi surprinsi adesea in diferite ipostaze ae gandirii cu
mainile Tn solduri. Sageata Tnca nu pornise din arcul scheletului Tn craniul ce i se oferea
tinta incornorata. Scheletele, arcul si sageata indemnau textul sa-si tind promisiunea, iar
textul Tndoia circular povestea si totul parea altfel. Textul urma culoarul final, marginit
de pénze negre cu decoruri eneolitice. Alungate din vitrine, simbolurile se asezau ca
fluturii de noapte pe faldurile negre ale radiografiei pentru a picta decorul unel
ceremonii ezoterice prin care spiritul trecutului era adus printre noi. Ca recompensa, in
statia finala a acestei calatorii multidimensionale in trecut, textul viziona de la mare
distantd vedetele radiografiei. Din fericire, Zeita aparea in vitrina ceva mai inalta decét in
desenul de pe panza funerara, Vasul cu lalele chiar nu era decupat dintr-o plansa
tipologicd, iar Vasul cu Tndragostiti parea si contind cu totul altceva. Importante nu erau
obiectele, ci simbolurile Tmprastiate generos pe rosul insangerat al podelei pentru a
ntregi ceremonialul.
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Textul iesea din radiografie. Sdgeata Tnca nu pornise din arcul scheletului n
craniul ce i se oferea tintd Tncornorata. In fata afisului expozitiei, textul era cu gandul la
acel spatiu in care se privea non-conformist Thapoi spre trecut. Acolo se radiografia o
expozitie ce parea un monument dedicat postmodernismului, dar care, in lipsa ironiei Si
autoironiel, a pastisei subversive si reflexivitatii, isi arunca in derizoriu mesajul prin
umorul involuntar nascut din tonul serios al rostirii lucrurilor banale, din decorul sumbru
al scenelor duioase. Radiografia nu expunea o reprezentare a relatiei cu trecutul, ci
simularea unui model de programare a acestuia. Acolo tocmai se nascuse un nou inteles
al radiografiei, care omitea rectiliniu timpul ciclic al nasterii, vietii si mortii
constructiilor, dezordinea ruinei si lutul asternut apoi pentru a continua vertical,
genealogic, biografia spatiului. Radiografia refuza toate legaturile oblice, indirecte, care
puneau impreuna corpul uman si reprezentarile lui, refuza estetica depunerii obiectelor
pentru a marca momente semnificative ale biografiei spatiilor. Era o radiografie in care
spatiul devenea o intindere de teren care asteaptd sa fie gestionat si organizat. Era
radiografia unei lumi dezvrdjite, asemanatoare utopiei neoliberale, Tn care oamenii isi
suplimentau natura biologica cu tehnologie si ocupatii, iar obiectele nu-si depaseau
conditia de ustensila decét transformate in logo-uri si reclama sau in recuzita scenelor
infantile, de consum, pogoréate din Rahan. Era un mineral negru care arunca sclipiri cu
nuante naziste: biologia si anatomia transformate in esente, mobilizarea geneticii pentru
construirea marilor scenarii istorice, construirea imaginii unei societati patriarhale,
obsesia pentru fizionomie, moarte si impaiere, schelete si cranii transformate n obiecte si
simulacre sau in materiale promotionale, de propaganda, totalitarismul interogarii (cine
au fost e?), semetia medicalda, tehnologica a relatiei cu trecutul (Radiografia),
disciplinarea, organizarea, aerisirea, igienizarea si panzele negre decorate cu simboluri
smulse din contextul lor. Se nascuse o radiografie inversa, in raspar. Scena osoasa de
vanatoare era proiectata pe doliul draperiei pentru a inveli cu carne fosforescenta
scheletul nemultumitor al trecutului. Din cenusa de cioburi se Tnélta ca un cosmar statuia
eneoliticului (restaurata prin puterea stiintei) pentru a imprastia utopic fum argintiu peste
lumea disparutd, asa cum cenusiul cotidian, suferinta si credinta sunt invaluite si tacute de
lumina optimismului impus oficial si de cuvintele rastite mobilizator, triumfator,
ideologic.

Scheletele, arcul si sageata indemnau textul sa-si tina promisiunea, iar textul
indoia circular povestea si totul parea altfel. Spatiul alunga norii simbolului si metaforei,
iar locurile pline de semnificatii se retrageau Tn esenta geometrica a celor trei coordonate.
Timpul Tsi céstiga independenta si se transforma ntr-o a patra coordonatd pentru a privi
Thapoi spre trecut. Pasii cetatenilor indiferenti suprapuneau stratigrafic asfaltul voios de
primavard asternut functional peste artera stradala strigatoare la cer si ritmau diferenta
dintre realitate si fericirea dezlantuita in reclame. Traian veghea ca o statuie Muzeul care
adapostea Radiografia. Expozitia isi dospea memoria, Tnghitea ca o arhiva cuvintele
oficiale rostite monden la vernisgj, iar vizitatorii, in solemnitatea procesiunii, ritmau
ritualul radiografiei si priveau n vitrine uniforma neagra imbracatd de schimbarea la fata
aarheologiel din Romania.



Note

Expozitia Radiografia unei lumi disparute. Privind Thapoi spre trecut: Sultana-
Malul Rosu, o asezare preistorica de acum 6000 de ani este organizata la Muzeul
National de Istorie a Romaniei, Tn perioada 12 mai - 31 decembrie 2015
(http://www.mnir.ro/; accesat 23 mai 2015).

spre bucuria jurnalistilor: Prezentate iresponsabil de succint in expozitie,
rezultatele unor studii de paleogenetica au ocolit spatiul dezbaterii din interiorul
disciplinei si au fost preluate cu entuziasm de media. Deja, in spatiul public se propaga
intens, ca o certitudine, ideea originii gumelnitene a romanilor, a caror patrie straveche ar
fi fost Anatolia (e.g. Golea 2015; Anghel 2015; Roxin 2015). Acest lucru nu este de
mirare, din moment ce, la vernisgj, directorul general al Muzeului National de Istorie a
Roméniei, dr. Ernest Oberlander-Tarnoveanu, a spus: ,,Prin venele multora dintre
dumneavoastra curge sangele acelor oameni” (Roxin 2015; vezi si Anghel 2015). Lipsa
de reactie d& impresia cd organizatorii expozitiei impartasesc aceasta perspectiva. Un
articol care ilustreaza trasaturile ,,democratice” ale spatiului in care specialisti ai
muzeului, In frunte cu directorul general, au introdus subiectul: Roxin 2015. Cu
fizionomia transfiguratd de bannerele afisate pe fatada, Muzeul National de Istorie a
Roméniei alimenteaza cu argumente ,,stiintifice” discursul nationalist si, pentru ca acesta
sa se manifeste plenar, a montat un decor potrivit, negru cu multe cranii, foarte apropiat
genetic de dispozitivele ritualice naziste.

Acest tip de discurs capata greutate si datorita prestigiului numeroaselor institutii
implicate Tn organizarea expozitiei (http://www.mnir.ro/index.php/portfolio/expozitia-
temporara-radiografia-unei -lumi-disparute-privind-i napoi-spre-trecut-sul tana-mal u-rosu-
0-asezare-prei stori ca-de-acum-6-000-de-ani/).

oseminte descoperite intr-un cimitir medieval: Initial, in momentul in care am
scris acest text, curatorul expozitiei, Catalin Lazdr, mi-a sugerat ca osemintele expuse
provin dintr-o necropolda medievala (indicind Harsova drept loc de descoperire). Ulterior,
a dorit s&-mi confirme doar ca osemintele sunt din patrimoniul MNIR si ca nu au fost
descoperite Tn necropola de la Sultana (comunicare personald, 12 iunie 2015). Tn lipsa
datelor sigure, am pastrat neschimbata prima versiune oferita de curator. Consider ca este
lipsitd de eticd expunerea in acest stil a oricaror oseminte, fie ca ar fi apartinut unor
crestini sau musulmani, fie ca ar proveni din contexte funerare din eneolitic, epoca
bronzului, antichitate, evul mediu sau chiar din necropola de la Sultana, cercetata de
curator. In continuarea celor scrise mai sus, trebuie remarcat contrastul dintre grija
organizatorilor de a mentiona in etichetele explicative piesele realizate experimental si
omiterea intentionatd a provenientei osemintelor umane expuse. Am Tmprumutat
imaginea jupuitorilor de la Ernst Jinger (2005, 85-90).

Despre functionalism care explica lucrurile prin ele insele: Veyne 1999, 347 (o
criticd a functionalismului care structureaza cercetarea tell-urilor: Dragoman si Oanta-
Marghitu 2013, 101-148, 271-275). Simulare si simulacre: Baudrillard 2008, 5-9. Viata
sateasca perpetua si prezentul etnografic etern: Murray 1993, 179. Refuzul alteritatii,
bucuria identitatii si exaltarea asemanarii: Barthes 1997, 55, 110, 121-123. O criticé a
societatii patriarhale: Palincas 2010.

»~Abundenta” din contexte cercetate arheologic la Sultana, prezentata aerisit in
expozitie: ,,inventarul” locuintei Tn care a fost descoperit ,tezaurul de la Sultana”



(Halcescu 1995; Serbanescu 1997, 234-235; Cojocaru si Serbanescu 2002); locuinta nr.
2/2003 in care au fost descoperite peste 50 de vase, unelte de os si corn, melci perforati,
un pandantiv din foitd de aur (Andreescu et al. 2004, 324-325; 2005, 366; 2006, 347,
Andreescu si Lazar 2007-2008, 59-61). Trebuie spus ca in spatiul generos al expozitiei au
fost expuse doar 16 vase ceramice arheologice si opt vase ceramice experimentale.
Acelasi lucru se poate spune si despre figurinele antropomorfe, unele cu podoabe din
cupru (Andreescu si Popa 1999-2000; Andreescu 2002): in expozitie este prezentd o
singura figurina din os, realizata experimental.

Dezordinea ruinei: Andreescu si Lazar 2007-2008, pl. 3-4.

»Biografia” spatiilor in tell-ul de la Sultana: de exemplu, locuinta L5 a fost
construitd ,,partial” peste ,,resturile unei locuinte neincendiate” (Andreescu et al. 2010,
176).

Depunerea obiectelor pentru a marca momente semnificative ale biografiei
spatiilor: pandantivele din mandibule de caine, mentionate in text (Lazar 2014, 16). Alte
exemple: cu ocaziarefacerii, in gardina vetrei unei locuinte a fost depus un mic pandantiv
»ca un fel de tub turtit, perforat” din foita de aur (Andreescu et al. 2004); ,,intre refacerile
podelelor” unei alte locuinte a fost depusa o figurind platd de os (Andreescu et al. 2007,
352). Pentru alte cazuri mentionate in literaturd, o discutie generald cu bibliografia:
Oanta-Marghitu 2013, 41-42, 46-47 nota 9.

Despre arderea intentionata a constructiilor (tema evitata in expozitie), o privire
de ansamblu si bibliografia: Dragoman si Oanta-Marghitu 2013, 119-126.

Zone menajere in care au fost descoperite oase umane, obiecte intregi de cupru,
uneori grupate in ,,depozite”, piese din aur, podoabe din Spondylus, figurine din os etc.,
care contrasteaza cu imaginea domesticita, de bun-simt, din expozitie: Popovici et al.
1998-2000 (Harsova); Dragoman si Oantd-Marghitu 2013, 128-133 (Pietrele).

Diferite versiuni ale acestui text au fost citite de Rodica Oanta-Marghitu, Radu-
Alexandru Dragoman si Tiberiu Vasilescu. Le multumesc si aici pentru idei si sugestii.
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