Parintele
Nicolae

22 Mai - Mulli si fericiti ani, Parinte
Nicolae, cu prilejul zilei de nastere!

Acum 86 de ani, la 22 mai
1924, a doua zi dupa Sarba-
toarea Sfintilor Imparati Cons-
tantin si Elena, in satul Sabol-
ciu din judetul Bihor, s-a nascut
Parintele Nicolae. Tatal, Gheor-
ghe, a fost invatator si din 1929
si preot, iar mama, Maria (ne-
poata de var Mitropolitului Vasi-
le Mangra), a fost casnica.
Inceputul scolii primare I-a facut
in satul natal, apoi la Oradea
unde a si studiat cinci clase la
Liceul Gojdu. Cand a venit ce-
darea Ardealului de Nord, fami-
lia a fost silita sa se refugieze si

s-au stabilit intr-un sat sarac, |

dar cu oameni bogati sufleteste
- Poiana Motilor.

A terminat liceul in orasul Be-
iug, un orag mic dar cu bogat
trecut istoric. Dupa cedarea Ar-
dealului aici erau doua Episco-
pii, Prefectura de Judet si apa-
reau trei ziare...
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festamertd
bovtiicese

al Parintelui Constantin Galeriu
(mérturisit de Prof. Gabriel Licaroiu)

Avva considera ca patru Iu-
cruri sunt absolut necesare
crestinului, in lucrarea duhov-
niceascd de zi cu zi:

1. Rugaciunile de dimineata si
de seara

2. Rugaciunea inimii ("Doamne,
lisuse Hristoase, Fiul lui Dum-
nezeu, miluieste-ma pe mine,
pacatosul") pana la ora pranzu-
lui; "Preasfantd Nascatoare de
Dumnezeu, miluieste-ne pre
noi", dupa amiaza.

3. Citirea din Noul Testament

4. Legatura cu lumea sa fie una
duhovniceasca, nu paganeas-
ca.

Anul VI, Nr. 3, Mai 2010

Parintele
Constantin

21 Mai - Praznicul Sfintilor Tmpa-
rati Constantin si Elena

Parintele Galeriu ne-a marcat
viata, nu numai celor ce |-au
cunoscut, dar si celor ce l-au
citit sau l-au ascultat la radio.
Ceea ce a rasadit parintele in
fiecare din noi, face parte din fi-
inta noastra, creste si se mani-
festa necontenit.

Multe amanunte prind contur
si lumind. Mi-e tot mai clar si
pretuiesc tot mai mult contri-
butia Parintelui Galeriu la inte-
legerea, la simtirea si trairile
mele de crestin.

Parintele ne-a dat-modele de
analiza stiintifico-teologica, atat
a textelor sfinte cat si a in-
tdmplarilor noastre de viata.
Corobora enunturile teologice
cu concluziile celor mai noi
descoperiri stiintifice in analiza
oricarui fenomen religios, soci-
al sau psihologic. Cunostea
problemele structurii materiei si
ale mecanicii cuantice...

(pagina 5)

~ Despre Sfintii Impéarati Con‘sta);ﬂt‘iﬁsi Elena - Parintele Constantin Galeriu ~
“Biserica ii cinsteste persoana si opera Sfantului Constantin, psalmodiind: "Chipul Crucii

Tale pe cer vazandu-I si ca Pavel chemarea nu de la oameni luédnd, cel intre impé&rati
apostolul Tau, Doamne, impdarateasca cetate in mainile Tale o ai pus...". -

Apostol si sfant intre imparati! lar imparatirea lui incepe si se desavarseste sub semnul

Crucii lui Hristos, al Jertfei.”
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Adesea fotografile sunt inte-
lese in cadrul unui act vizual in
care imaginea si obiectul sunt
contopite, rolul privilegiat avan-
du-l imaginea, fapt ce duce la
separarea fotografiilor de pro-
prietatile lor fizice. Dar fotografiile
nu sunt doar imagini bidimensio-
nale, ci si obiecte fizice tridimen-
sionale.” Imaginile pot fi supuse
unor adaugiri sau alterari ulterioa-
re, pot fi montate pe diverse su-
porturi sau pot fi expuse intr-o
varietate de rame sau albume —
toate impreuna fac parte din foto-
grafie. Pentru a intelege/ inter-
preta fotografiile, trebuie avute in
vedere atat imaginea propriu-
zisa, cat si materialitatea lor. Prin
materialitate, asemenea oricarui
alt obiect, fotografiile au propria
biografie: ,se nasc” intr-un anumit
moment si loc; Tsi pot schimba in
decursul timpului, in functie de
context si de cei prin mainile
carora trec, aspectul, semnifica-
tiile si valoarea; pot fi distruse,
aruncate sau reciclate.

Imaginea din obiectul discutat
aici, o fotografie aflata in patrimo-
niul Bisericii Sfantul Silvestru din
Bucuresti (Figura 1), este alb-
negru si a fost produsa intr-un
studio, ale carui elemente deco-
rative constau dintr-o masuta,
doua scaune (dintre care unul
este vizibil decorat abundent) si
un tapet cu rol de fundal, in care
este redat un copac. Probabil,
studioul era unul destul de mo-
dest, avand in vedere faptul ca
linoleumul de pe jos este rupt. In
imagine sunt infatisati patru pre-
oti, fapt ce reiese inca de la prima
vedere, date fiind vesmintele cu
care sunt imbracati.

Imaginea reflectda un anumit ce-
remonial fotografic, o atenta regi-

zare a scenei. Doi dintre preoti,
mai in varstd dupa infatisare,
stau pe scaunele situate de o
parte si de alta a masutei, in timp
ce ceilalti doi preoti, mai tineri,
stau n picioare in spatele lor. Cei

doi preoti tineri Tsi sprijina mana
stdnga, respectiv dreapta, pe u-
merii preotilor mai in varsta. Pe
masuta se afla mai multe carti,
iar preotii mai in varsta tin intr-
una dintre maini (stanga si, res-

~ MONAHUL DE LA ROHIA ~

(Nicolae Steindardt 29 07 1912 — 30 03 1989)

“Crestinul este cel ce nu traieste nici in trecut, nici in viitor, ci numai in prezent.
Trecutul nu-l apasa, viitorul nu-l ingrijoreaza.”
“Numai cand facem binele dobandim ceva ce raii nu pot avea: linistea si pacea —

bunurile supreme.”
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pectiv, dreapta), cate o carte; unul
dintre preotii mai tineri tine si el in
mana stanga o carte. Este cons-
truitd astfel o anumita simetrie a
imaginii: mainile preotilor in varsta
in care tin cartile si cele pe care
preotii mai tineri le sprijina pe
umerii primilor sunt ntotdeauna
spre marginea imaginii; de aseme-
nea, cartile din maini formeaza un
triunghi. Simetria imaginii se funda-
menteaza si pe un joc al prim-
planului si planului secund, caruia
ii corespund pozitia agezata si,
respectiv, in picioare a persona-
jelor; imaginea capata astfel o
anumitd adancime, impresie po-
tentatd si de copacul redat pe
fundalul studioului. Prin intreg ce-
remonialul fotografic, este repre-
zentata si se construieste o ima-
gine de sine colectiva, o directie
dorita de lectura a fotografiei de
catre privitori. O serie de elemente
indica existenta unui raport ierarhic
intre personajele din fotografie.
Preotii din prim-plan, mai in varsta
si agezati pe scaune, sunt superiori
ierarhic celorlalti doi, din planul se-
cund si care stau in picioare. La
prima vedere, intre preotii care
stau jos nu ar exista vreo diferenta.
Totusi, daca adoptam perspectiva
privitorului i citim asemenea unui
text ordinea in care sunt pozitio-
nati, reiese ca preotul din stanga
imaginii are un statut mai ,special”
decat cel din dreapta; mai mult
decét atat, el este singurul care nu
sta frontal in fata camerei de foto-
grafiat, ci usor in profil, Tsi sprijina
mana dreapta pe bratul scaunului,
iar mana stanga pe masuta,
capatdnd o aura ceva mai impo-
zanta decat celdlalt preot, care Tsi
rezeama ambele maini pe bratele
scaunului. In ceea ce i priveste pe
preotii mai tineri, putem afirma ca
cel din stdnga are un statut mai
,special’ fata de cel din dreapta, cu
atat mai mult cu cat el tine in mana
o carte, spre deosebire de celalalt
preot care nu tine nimic in maini.
Aceastd ierarhie este confirmata
de un moment ulterior din biografia
fotografiei. Imaginea a fost mon-

tatd pe un suport de carton, in
dreptul fiecaruia dintre preoti, in
exteriorul imaginii propriu-zise,
fiind adaugata cu tus cate o litera
din alfabetul grecesc. Ordinea lite-
relor corespunde cu raportul ierar-
hic descris mai sus. Sub imagine,
tot cu tus, in dreptul literei cores-
punzatoare, sunt mentionate céate-
va informatii despre fiecare preot
in parte, precum si data in care a
fost facuta fotografia — 3 mai 1892.
Astfel, aflam ca postura si locul in
care apar in fotografie cei patru
preoti se afla in relatie cu varsta,
data hirotonisirii i pozitia in ierar-
hia bisericeasca. Spre exemplu,
spreotul” tanar care nu tine in
ména o carte cum tin ceilalti era la
acel moment doar diacon. Din
punct de vedere al regiei, imagi-
nea este identica cu unele dintre
fotografile de familie specifice
acelei epoci. Drept urmare, se
poate spune ca in imagine, cei trei
preoti si diaconul sunt prezentati
ca o familie. Preotul mai tanar si
diaconul isi sprijina filial mainile pe
umerii preotilor mai in varsta. Ei
sunt ,fii duhovnicesti” datori sa
faca ascultare. Avand in vedere ca
cei din imagine sunt slujitori ai
Bisericii gi luand in considerare
prezenta cartilor, gestul poate fi
interpretat si ca un simbol al trans-
miterii Harului dumnezeiesc si
cunoasterii/ eruditiei (teologice in
primul rand) de la preotii mai in
varsta la cei mai tineri. De altfel,
cei trei preoti au fost profesori la
scoala de fete construita in curtea
Bisericii, cel mai in varsta dintre ei,
Teodor R. Artareanu, avand func-
tia de director; de asemenea,
preotul mai tanar din imagine,
Chiriac Gh. Bidoianu, a ajuns mai
tarziu paroh al Bisericii Sfantul Sil-
vestru, sub indrumarea sa avand
loc a doua reconstructie a sfantu-
lui lacas.? Factorul coagulant al a-
cestei ,familii” consta in faptul c3,
dincolo de relatiile din viata de zi
cu zi dintre ei, care ar fi putut fi mai
mult sau mai putin bune (nu am
argumente intr-un sens sau altul),
sunt cu totii slujitori ai lui Hristos

Dumnezeu, la aceeasi Biserica —
Sfantul Silvestru.

Asa cum am mentionat deja,
dupa realizare, fotografia a fost
montatd pe un suport de carton,
pe care au fost adaugate, cu tus, o
serie de litere si un text. Apoi,
suportul cu fotografia a fost inra-
mat. Rama este din lemn vopsit cu
o culoare aurie (nu pot spune daca
rama este cea originara sau una
mai recentd). Pe fata, suportul si
fotografia sunt protejate de un
geam, iar pe verso de o foaie mai
groasa de carton. Fotografia-
obiect este prevazuta cu o aga-
tatoare. Aceste adaugiri sugerea-
za ca, inca de la inceputul biogra-
fiei ei, imaginea capata forma unui
.ablou” destinat a fi suspendat la
vedere. Sunt de parere ca fotogra-
fia in cauza nu a fost facuta pentru
a fi expusa in spatiul privat. Grafia
nu este una ,obisnuita”, ,rapidd”, ci
una extrem de ingrijita, ceea ce
indica o foarte mare atentie. Alaturi
de grafie, situarea literelor din
dreptul personajelor la aceeasi
distantd de marginile imaginii si ali-
nierea randurilor textului de sub
imagine trimit tot la o grija aparte.
Textul nu se afla nici pe fotografie,
nici pe spatele fotografiei, cum
este cazul multor fotografii perso-
nale, si nici pe spatele suportului,
ci chiar sub imagine: el se consti-
tuie intr-o veritabila legenda expli-
cativa a imaginii. Faptul ca textul
oferd numai informatii oficiale des-
pre cei din imagine (humele, data
nasterii si data hirotonisirii) repre-
zintd un argument in plus ca foto-
grafia nu este dedicata expunerii
in spatiul privat, nu avem de a face
cu o fotografie de uz personal. Mai
degraba, fotografia este deopo-
triva o materializare a modului in
care slujitorii Bisericii Sfantul Sil-
vestru din imagine se privesc pe
sine, si un mesaj material despre
cum trebuie sa fie in general sluji-
torii acestei Biserici: o familie
ierarhizatd, dar unitd, de preoti-
carturari care slujesc lui Dumne-
zeu, in cadrul careia Harul dumne-
zeiesc $i cunoasterea/ eruditia se

~ MONAHUL DE LA ROHIA ~

(Nicolae Steindardt 29 07 1912 — 30 03 1989)
“Daca nu putem fi buni, sa incercam sa fim macar politicosi.”
“Un singur lucru nu poate Dumnezeu: sa ne mantuiasca fara consimtamantul nostru.”
“Asupra apropierii de Hristos, proba care nu inseala, criteriul definitiv este buna dispozitie. Numai
starea de fericire dovedeste ca esti al Domnului.”
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transmit de la o generatie la alta.
Inramarea fotografiei si a suportu-
lui confera durabilitate mesajului si
indica dorinta de a permanentiza
acest mesaj. El se adreseaza tutu-
ror generatiilor de slujitori care vor
urma. Pe scurt, imaginea conden-
seaza in sine un spatiu al credintei
(vesmintele preotilor si cartile pe
care le tin in mana) si un timp ,ge-
nealogic”, al succesiunii genera-
tilor de preoti si al relatiei infinite
dintre acestea, stabilite de trans-
miterea Tnvataturii. Fotografia este
0 metafora materiala a permanen-
tei traditiei crestine.

Astazi, fotografia- obiect pastrea-
za urmele trecerii timpului, este
partial deteriorata: pe imagine au
aparut pete; in unele locuri rama
este ciobita; culoarea aurie a
devenit mai fada; geamul din fata
nu mai este bine fixat si se clating;
foaia de carton din spate a fost
refixata de mai multe oriin rama cu
pioneze diferite sau cuie (de la

Dovezile arheologice descoperite pe
teritoriul orasului Bucuresti atesta asezari
umane inca de acum 150.000 de ani.
Armele de cremene si uneltele descoperi-
te in perimetrul ce cuprinde Colentina,
Biserica Bucur, Mihai Voda, pana in
Bucurestii Noi, sunt argumente ale unei
permanente vietuii a oamenilor pe
malurile Dambovitei. Peste aceste locuri
au trecut Tn decursul istoriei gotii, slavii, cu-
manii, tatarii.

La nceputul mileniului | d.H., pe teritoriul
Bucurestiului gasim dovezi ale existentei
triburilor geto-dace. Dealurile impadurite,
apele Déambovita, Colentina, lalomita,
baltile bogate in peste erau prielnice viefji
pastorilor. Legenda fondarii orasului este
legatda de numele ciobanului Bucur, al
carui nume iTnseamna, de altfel, chiar
cioban, calator spre locul de iernat cu
turma de oi. Derivatul “Bucura” desemna
locul de ntalnire a turmelor, iar amplasa-
mentul actualei Capitale se suprapune pe

unele ramanand doar urmele), es-
te rupta si sfaramicioasa. Desi ar fi
fost la indemana, fotografia nu a
fost reinramata. La fel de facil ar fi
fost ca fotografia sa fie copiata
digital, curatata, tiparita si inrama-
ta, dar acest lucru nu s-a intam-
plat. Alterarea obiectului nu indica
insa o atitudine de nepasare, cum
s-ar putea crede la prima vedere.
Alterarile fac parte din obiect, ele
atesta vechimea obiectului, iar a-
ceasta vechime este pretuita. Prin
durata lunga a vietii sale, obiectul
este o dovada materiala a presti-
giului sfantului lacas si slujitorilor
sai. Relevanta in acest sens este
expunerea fotografiei in cel mai
important si sfant loc din interiorul
Bisericii: in Altar. Metaforic, prin
intermediul fotografiei, toti preotii
care au slujit vreodata la Biserica
Sfantul Silvestru sunt prezenti la
Sfintele Liturghii. Altfel spus, foto-
grafia este un martor material al
indelungii slujiri a lui Dumnezeu in

CA DIN CETATEA L

dep

cea mai buna zona de pasunat a acelei
€poci.

Descoperirile arheologice din cartierul
Pantelimon- arme, obiecte din argint- sunt
dovezi ale existentei asezarilor omenesti
in timpul stapanirii romane. Continuitatea
vietuirii pe aceste meleaguri este sustinuta
si de cronicile vremii, Ana Comena
amintind, in 1081, despre cetatile de pe
tarmurile Dunarii. Incepénd cu secolul XII,
apar tot mai multe referiri la inflorirea arhi-
tecturii romanesti.

Atestarea documentara a Bucurestiului
dateaza din 1459, cand este amintita si
zidirea bisericii de la Curtea Domneasca,
la 0 suta de ani dupa ce Patriarhia de
Constantinopol alcatuise Tomosul de infi-
intare a Mitropoliei Ungro- Vlahiei la solici-
tarea fiului lui Basarab cel Mare, domni-
torul Nicolae Alexandru. Populatia Bucu-
restiului numara 2000 locuitori, un secol
mai térziu gasim 10 000, pentru ca in
timpul Revoluiei lui Tudor Viadimirescu sa

cadrul Bisericii Sfantul Silvestru. In
concluzie, fotografia este un
obiect- memorie ce stabileste o
relatie cu trecutul, este ,0 repre-
zentare a realului in stare de
trecut™ care atesta, autentifica, un
sentiment al continuitatii si, toto-
data, construieste vizual o imagine
a permanentei credintei.

1. Elizabeth Edwards si Janice Hart,
»introduction. Photographs as objects”, in
Elizabeth Edwards si Janice Hart (ed.),
Photographs objects histories: on the
materiality of images, Londra si New York,
2004, Routledge, pp. 1-2.

2. Gabriel Licaroiu, Biserica Sfantul Sil-
vestru: frecut si prezent, Editia a lll-a,
Bucuresti, 2007, ASA, pp. 66-67, 69-73.

3. Roland Barthes, Camera luminoasa.
Insemnéri despre fotografie, Cluj, 2005,
Idea Design & Print, p. 75.

fie de 100 000 locuitori.

Urbea cunostea o dezvoltare eterogena,
casele boierilor erau construite din zid,
reprezenténd puncte de orientare intr- un
oras ale carui mahalale erau desfundate si
cufundate in intuneric, adevarate focare
ale molimelor. Un calator turc, ramas
anonim, descrie orasul la anul 1740: "Bu-
curestiul are o structura buna, biserici de
piatra frumoase i bogate, locuinte impo-
zante, piata bine organizata, doua bai,
manastiri inconjurate cu ziduri de piatra,
meterhanea domneasca si carciumi”. La
marginea acestui oras in devenire existau
mosiile domnitorului, ale manastirilor sau
ale boierilor. Terenurile erau lucrate de
robi, care Tsi ridicau locuinte modeste pen-
tru ei si familiile lor. Cu timpul s-au conturat
cartierele marginase numite mahalale, ca-
re purtau numele proprietarului ori numele
breslelor: Mahalaua Balaceanului, Dom-
nita Balasa, Olari, Silvestrului.

(Continuare in numerele viitoare)

~ MONAHUL DE LA ROHIA ~

(Nicolae Steindardt 29 07 1912 — 30 03 1989)

“De ce i este omului astazi foame? De iubire si de sens.”
“Prieten se numeste omul care te ajuta fara ca verbul sa fie urmat de un complement
circumstantial de timp sau de loc sau de mod.”




	scan0001a
	scan0002
	scan0003
	scan0004

